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PREMA DRAMSKIM DJELIMA
“GOSPODIN FOKA” I
“SIROTI MALI HRČKI”

Gordan Mihić



Jedan od najplodnijih srpskih 
scenarista i dramskih pisaca, rođen je 
1938. godine u Mostaru. Pisao je za 
kazalište, film i televiziju, bio je 
profesor na beogradskom Fakultetu 
dramskih umetnosti, gdje je predavao 
filmski scenarij. Neke od scenarija 
pisao je kao prerade svojih kazališnih 
komada, a neke je pretočio u prozni 
oblik te su izašli i kao romani.
Filmografija mu je "impresivna i 
raznovrsna", a istakao se već svojim 
prvim scenarijem za film "Zvižduk u 
osam" (1962.). Najpoznatiji filmski 
naslovi, od kojih neki spadaju u 
nezaobilazna ostvarenja "crnog vala", 
su mu "Buđenje pacova", "Kad budem 
mrtav i beo", "Vrane", "Bubašinter", 
"Tople godine" (sve kao koscenarist), 
a samostalno "Čuvar plaže u zimskom 
periodu", "Pas koji je voleo vozove", 
"Balkan ekspres", "Osvajanje 
slobode", "Srećna porodica", "Kraj 
rata", "Srećna nova 1949.", kao i "Dom 
za vešanje", "Crna mačka, beli 
mačor"... TV serije: "Samci", 
"Kamiondžije", "Neobične priče",
"Sivi dom"... Kazališni komadi: "Žuta", 
"Istočno od Karaburme", "Karijera", 
"Pisma uredništvu", "Srećna nova 
1949.", "Poslednja potera za zlatom", 
"Vrata doma", "Siroti mali hrčki", 
"Gospodin Foka", "Dvanaesti vek"... 
Od proznih djela najpoznatiji mu je 
roman "Pas koji je voleo vozove". 

GORDAN
MIHIĆ

Za svoj rad Mihić je dobio brojna 
priznanja i nagrade, između ostalih i 
"Zlatnu arenu" za scenarij za "Srećnu 
novu 1949."; "Oktobarsku nagradu" za 
"Sivi dom"; četiri Prve nagrade na 
festivalu filmskog scenarija u 
Vrnjačkoj banji; "Kristalnu prizmu" za 
sveukupan doprinos srpskom filmu; a 
na Sterijinom pozorju 1985. "Srećna 
nova 1949." proglašena je za najbolju 
predstavu. Gordan Mihić preminuo je 
2019. godine. 

"Znalac naših naravi, pokretljiv 
promatrač kadar "zavući se" u 
najrazličitije sredine i aspekte naše 
društvene zbilje, Gordan Mihić 
uspijeva u zanimljivoj i punoj sukoba 
dramskoj radnji istaknuti upravo one 
motive i teme koji su u datom 
trenutku, vjerojatno, najčešće bili na 
umu većine njegovih suvremenika i 
sunarodnjaka. Dramatični zapleti u 
Mihićevim tekstovima često kao da 
podrazumijevaju izvjesnu medijsku 
dopunu, vizualizaciju, glumačku 
podršku, ali ipak sadrže dovoljno 
samosvojne dramske imaginacije da 
bi se mogli doživljavati kao upečatljiva 
slika ljudi i prilika našeg vremena."
(iz recenzije Lj. Jeremića uz Mihićevu 
knjigu "Srećna nova 1949. i druge 
drame", BIGZ, Beograd, 1987.)  





“SAMCI” GORDANA MIHIĆA
Davor Špišić

Zamislimo da iz atomskih skloništa 
našeg duhovnog opstanka odjednom 
nestanu "Buđenje pacova", "Vrane", 
"Kad budem mrtav i beo", "Čuvar 
plaže u zimskom periodu", "Pas koji 
je voleo vozove", "Balkan ekspres", 
"Varljivo leto '68", "Dom za vešanje", 
"Crna mačka, beli mačor"... Ostali 
bismo sakatih duša. A niti jednog od 
spomenutih filmova ne bi bilo da ih 
nije u svojoj pisaćoj mašini porodio 
Gordan Mihić. Srpski i jugoslavenski 
pisac, scenarist i dramatičar, gordog 
poslanja, hemingvejevske vanjštine i 
otmjene blagosti. Možda najče-
hovskiji pisac nakon Čehova – u 
svjetskim razmjerima. Zato je 
kapitalna činjenica da se Mihićeva 
dramatičarska zadužbina po prvi put 
pojavljuje na nekoj institucionalnoj 
pozornici u Hrvatskoj. (...) 

Kratki, jezgroviti i ogoljeni Mihićevi 
dramski tekstovi "Siroti mali hrčki" i 
"Gospodin Foka" (žanrovski ugođeni 
satiričnim, melodramskim i 
egzistencijalističkim tonovima) 
onomad su adaptirani u televizijske 
verzije, u produkciji Radiotelevizije 
Beograd. "Gospodin Foka" kao dio 
sedmodijelnog serijala "Samci", 
1968., u režiji Aleksandra Đorđevića, a 
"Siroti mali hrčki" 1973., u režiji 
Vladimira Momčilovića. U oba 
ostvarenja igrao je grandiozni 
Slobodan Cica Perović, vulkan s 
unutranjim sagorijevanjem, još jedan 
umjetnik posve sinhroniziran s 
Mihićevim ranjivim licima – veličan-
stvenu simbiozu, kao pisac i glumac 
ostvarili su i u "Buđenju pacova", 
remek-djelu Živojina Pavlovića iz 
1967. "Hrčki" su genijalan Mihićev 
potez kojim je nušićevski spleen 
sitnih mastiljavih ćata, zabačenih na 

krajnjem kraju hranidbenog lanca 
državnih jasli, zasluženo približio 
Ionescovom apsurdu. Prvi službenik i 
Drugi službenik, zaposlenici Minis-
tarstva prehrane (!) iz stupurozne 
letargije nevažnih, bogme izazivaju 
krizu samog vrha vlasti, a onda se 
opet vraćaju u uredski ćumez 
anonimnih: "A šta da radim? Da se 
ubijem? Misliš da bi vladu bilo briga 
kad bih ja pao? E, moj dragi, vlada ne 
zna ni da ja postojim! Mi smo, bre, 
mali, mali ljudi — niko nas ništa ne 
pita, ništa od nas ne zavisi, nemamo 
nikakvog uticaja na velike događaje. 
Mi smo mali ljudi!"

Suptilno ugođen melodramskim 
premazima, "Gospodin Foka" je 
prvorazredna minijatura o mršavim, 
praktički nepostojećim šansama za 
ljubav i egzistenciju dvoje usamljeni-
ka, koji se po ocu Mihiću i zovu 
Samac i Samica, stiješnjenih u 
podstanarske sobičke. Samica nema 
nikog, "samo tu ćebad, a ona su 
hladna", a Samac ne voli uzbuđenja, 
jer uzbuđenja prijete rastrojstvom: 
"Živim, radim – to je sve". Samo 
tankoćutni majstori Mihićevog 
kalibra u stanju su od jednog 
prisilnog komšijskog susreta 
poetizirati vibrantnu ljubavnu priču i 
egzistencijalistički krik. Gordan Mihić 
bio je poeta autsajdera, jedan od 
najvećih ikad.

Pitali su ga u jednom intervjuu koja je 
razlika u pisanju za teatar ili film i 
televiziju. "Nema razlike. Ili imaš ili 
nemaš šta da kažeš. To je sve.", 
odgovorio je Mihić. On je uvijek imao. 
I kažu svjedoci da baš nikad nije 
viđen namrgođena lica. Kakva 
magijska vještina: pisati o izgnanici-

ma i prezrenima, voljeti ih i osjećati 
do srži i grijati ih osmijehom.

Rođen u Mostaru 1938., Gordan je 
kao dječak s majkom i bratom 
izbjegao u Srbiju, jer su ustaše 
početkom Druge svjetske klaonice 
likvidirale sve odrasle muškarce 
porodice Mihić. Još kao gimnazijalac 
u Beogradu počeo je pisati za 
"Borbu", a potom kao student piše 
televizijske kritike u magazinu "Sport 
i svet". Žestoko je šamarao tadašnje 
projekte kamenog televizijskog doba, 
pa mu s Televizije Beograd poručiše 
da kad je već tako nadobudan, neka 
sjedne, napiše scenarij i pošalje im ga. 
Ne budi lijen, Gordan je sjeo i za 
sedam dana napisao scenarij 
"Zvižduk u osam", po kojem je Sava 
Mrmak 1962. snimio legendarni camp 
film. Fanatična posvećenost 
rokovima, udarnički rad, tvrdokuha-
na i svedena duševnost, u pisanju 
priča i građenju lica beskrajno 
raskriljena prema junacima rubova - 
krasili su Mihićev umjetnički obraz do 
posljednjeg daha.

Nakon "Zvižduka" (na fimu je kao 
scenarist radio i Ljubiša Kozomara), 
Mihić s Kozomarom piše scenarij 
"Doći i ostati", s kojim odlaze u 
Jadran film i tamo im podršku daje 
još jedan genijalac – redatelj Branko 
Bauer, pa 1965. nastaje jedan od prvih 
filmova koji se bavi gorkim srazom 
seoskih sudbina na fonu tutnjajuće 
socijalističke industrijalizacije i 
urbanizacije. Iz Mihićeve etičke 
radionice ponikao je prvi antijunak 
kojim je crnotalasna antologija 
srpskog filma zapljusnula svjetske 
obale. Dešperatni mladić s društ-
venog dna depresivne provincije koji 

se, beznadežno netalentiran, ali 
grozničavo željan snova i boljeg života, 
pokušava ostvariti kao pjevač, no 
završava u kloaki poljskog vecea 
prostrijeljene glave. O Džimiju Barki je 
riječ (u remek-igri mladog Dragana 
Nikolića), karijatidi naturalističkog 
filma "Kad budem mrtav i beo" 
Živojina Pavlovića, snimljenog 1967.

Osobitu instinktivnu suradnju imao je 
Mihić s Kusturičinim magičnim 
realizmom gubitništva, pišući 
scenarije za filmove "Dom za vešanje" 
i "Crna mačka, beli mačor". Samo je 
Gordanova nježnost imala sinergiju 
neorealističke žestine, brutalnosti 
zatvorskog žanra i melankolije 
usamljenosti, da oslika od društva 
odbačene sudbine maloljetnih 
delikvenata, u seriji "Sivi dom" 
redatelja Darka Bajića. Za Gorana 
Paskaljevića piše neponovljiva lica 
osiromašene beznadne mladosti 
("Čuvar plaže u zimskom periodu") i 
desperadose žilavog preživljavanja 
("Pas koji je voleo vozove"). 
Fantastičan uspjeh postiže stvarajući 
mikrosvijet probisvjeta sporedne 
povijesti ("Balkan ekspres" u režiji 
Branka Baletića, iz 1983.) koji se 
pokušavaju snaći u ratnom pogromu.

I kad je pisao hitoidne mainstream 
naslove (serija "Kamiondžije" iz 1973.) 
Gordan Mihić nikad nije odustajao od 
autorskog poštenja, uvijek dajući 
društvenozabrinutu notu za ljudine 
minornih šansi, prezrene od visoko-
pozicioniranih oholosti. Preminuo je u 
81. godini plodnog stvaralačkog života, 
pišući. Hektolitre suza prolismo uz 
Gordanove priče. Ni jedna nije uludo 
prolivena.

(tekst je objavljen u "Telegramu",
20. siječnja 2026.) 
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Jedan je od najistaknutijih i najplod-
nijih glumaca u regiji, s karijerom 
koja traje više od pedeset godina. 
Rođen je 1. kolovoza 1953. u Bjelova-
ru, gdje je završio osnovnu i srednju 
školu, a tijekom srednje škole počeo 
se i amaterski baviti glumom. Studij 
glume na Fakultetu dramskih 
umetnosti u Beogradu završio je 
1976. godine, u klasi Ognjenke 
Milićević. 

Od 1975. do 1995. bio je stalni član 
Narodnog pozorišta u Beogradu, gdje 
je između ostalih igrao i u predstava-
ma "Kaligula" (Scipion), "Rat i mir" 
(Pjer Bazuhov), "Kako vam drago" 
(Oliver), "Nevolje zbog pameti" 
(Molčaljin), "Gospođa ministarka" 
(Pera Kalinić), "Orestija" (Egist), 
"Tartif" (Tartif), "Pokondirena tikva" 
(Ružičić)… Od 1995. do 2015. godine 
bio je član Jugoslovenskog dramskog 
pozorišta u Beogradu, gdje je igrao u 
predstavama "Beogradska trilogija" 
(Dušan), "Molijer, još jedan život", 
"Italijanska noć" (Alfonso) i drugima; 
igrao je i u Beogradskom dramskom 
pozorištu, u predstavi "Pandorina 
kutija" (Andrijan), kao i u pozorištu 
Kult u Beogradu, u predstavi 
"Oksimoron", a u Zvezdara teatru 
glumio je u predstavama "Profesion-
alac" (Teodor Kraj), "Poljubac žene 
pauka" (Molina), "Smešna strana 
muzike" (Bubnjolog)…

Snimio je više od 130 filmova i serija. 
Na filmu mu je prva zapaženija uloga 
ona u "Nacionalnoj klasi" (1979.), a 
uslijedili su naslovi "Majstori, 
majstori" (1980.), "Variola vera" 
(1982.), "Maratonci trče počasni 
krug" (1982.), "Čudo neviđeno" 
(1984.), "Oktoberfest" (1987.), 
"Sabirni centar" (1989.), "Tri karte za 
Holivud" (1993.), "Lajanje na zvezde" 
(1998.), "Bure baruta" (1999.), "Mali 
svet" (2003.), "Gori vatra" (2003.), 
"Sve džaba" (2006.), "Karaula" 
(2006.), "Obrana i zaštita" (2013.) i 
mnogi drugi, dok je na televiziji 
glumio u serijama "Grlom u jagode" 
(1976.), "Sijamci" (1981.), "Kamiondži-
je 2" (1983.), "Brisani prostor" (1985.), 
"Balkan ekspres" (1989.), "Otvorena 
vrata" (1995.)…

Dobitnik je mnogobrojnih nagrada i 
priznanja za kazališne i filmske 
uloge, među kojima su i – u ovom 
stoljeću -  Nagrada "Pavle Vuisić" za 
životno djelo (2009.); Nagrada "Srce 
Sarajeva" za najboljeg glumca 
(2013.); Nagrada "Dobričin prsten" za 
životno djelo u kazališnoj umjetnosti 
(2025.); Nagrada "Fabijan Šovagović" 
za doprinos hrvatskom filmu 
(2025.)... Bogdan Diklić je 2011. 
godine objavio knjigu "O glumi bez 
glume". Živi i radi u Beogradu.

BOGDAN
DIKLIĆ





Rođena je u Zagrebu, gdje je 
diplomirala kazališnu režiju na 
Akademiji dramskih umjetnosti. 
Režirala je u gotovo svim kazališnim 
kućama u Hrvatskoj, a iza nje je više 
od stotinu i dvadeset profesionalnih 
kazališnih predstava. Režirala je i u 
Bosni i Hercegovini, Mađarskoj, 
Kanadi, SAD-u... Među značajne 
svoje režije ubraja "Oblomova" i 
"Osam lakih komada" u GDK 
"Gavella", "Šteta što je kurva" u HNK 
Ivana pl. Zajca u Rijeci, "Liliom" u 
HNK u Osijeku...

Komedije smatra svojim osobnim 
"fahom", a mnoge od njih su 
doživjele i više od stotinu izvedbi. 
Interaktivna predstava "Čisto ludilo" 
postala je svojevrsni kazališni 
fenomen: nakon velikog uspjeha u 
Hrvatskoj, režirala ju je i u Bosni i 
Hercegovini, a kao redateljica-
supervizor nadgledala je produkcije 
tog komada u Sloveniji i Nizozemskoj. 
U SAD-u je boravila na Fulbrightovoj 
stipendiji te radila na sveučilištu 
Carrnegie Mellon u Pittsburghu, a u 
Eugene O'Neill Theatre Centru 
postavila je i dramu Mire Gavrana 
"Kraljevi i konjušari".

Kontinuirano prati noviju englesku i 
američku dramu, prevodeći i 
režirajući pojedine naslove, među 
kojima su i "Keely i Du" Jane Martin, 
izveden u ZKM-u ili "Kuća & Vrt" 
Alana Ayckbourna u Kazalištu 
"Gavella", te niz uspješnica u 

komercijalnim kazalištima i 
nezavisnim grupama. Za GK Komedi-
ja u Zagrebu veže je poseban odnos, 
a posljednje četiri godine radi kao 
dramaturginja tog kazališta. 
Redateljski je s Komedijim ansamb-
lom napravila neke od svojih 
najuspješnijih predstava, kao što su 
"Ukroćena goropadnica", "Sluga 
dvaju gospodara", "Ella i Marilyn", 
"Ludnica s tenorima". Bavi se i 
glazbenim kazalištem – režira opere, 
operete i mjuzikle. Hvaljena joj je 
režija "Nikole Šubića Zrinskog" u 
produkciji HNK Osijek, kao i "Orfeja u 
podzemlju" istog kazališta te 
Narodnog pozorišta u Sarajevu. 
Izuzetan uspjeh donijela joj je 
glazbena komedija "Menopauza", 
koja je u Sloveniji u samo jednoj 
sezoni imala više od sto izvedbi.

Afirmirala se i kao redateljica i 
adaptatorica dječjih romana, poput 
"Čarobnjaka iz Oza" ili "Tončeka i 
Točkice" u Kazalištu Trešnja u 
Zagrebu, a niz godina radila je i sa 
zagrebačkim Kazalištem slijepih i 
slabovidnih “Novi život”. Vezana je i 
uz Međunarodni dječji festival u 
Šibeniku i HNK u Šibeniku; za MDF je 
napravila glazbenu trilogiju "Burati-
no", "Matilda" i "ČOZ" koja je, u 
autorskoj glazbi Nene Belana, 
obilježila Festival u posljednjih 
nekoliko godina. Uz režiranje bavi se i 
dramskom pedagogijom te piše. 
Dobitnica je više strukovnih nagrada.
Živi u Zagrebu.

NINA
KLEFLIN 





IZ "FILOZOFIJE
USAMLJENOSTI"
Lars Fr. H. Svendsen

Većina ljudi više uživa u vremenu 
provedenom s drugima nego 
nasamo, no i tu postoje izrazite 
individualne razlike. Samoća sama 
po sebi nije ni pozitivna ni negativna. 
Sve ovisi o vrsti samoće. Biti sâm, u 
smislu sam samcat, znači dovesti se 
u situaciju u kojoj proživljavamo 
svoje i najbolje i najlošije trenutke. 
Pozitivan oblik takvog stanja E. M. 
Cioran ovako opisuje: "U tom 
trenutku ostao sam sâm. Što bih više 
mogao poželjeti? Nema veće sreće. 
Odnosno ima, kad čujem kako moja 
samoća raste u tišini." Negativni 
aspekt toga opisuje Sartre u 
"Mučnini": "Prije nego što sam donio 
tu odluku, osjećao sam se tako 
jezovito sâm da sam pomišljao na 
samoubojstvo. To što me zadržalo 
zapravo je pomisao da nitko, 
apsolutno nitko, ne bi bio dirnut 
mojom smrću, da bih u smrti bio još 
više sam negoli u životu." Takav očaj 
ne obuzima samo Sartreova 
Roquentina. Huckleberry Finn Marka 
Twaina, Holden Caulfield J. D. 
Salingera i nebrojeni drugi likovi iz 
romana žale se da su toliko usamljeni 
da bi najradije umrli. Drugi pak 
priznaju bol proživljenu u 
usamljenosti, no drže da je to 
iskustvo presudno za čovjekovo 
sazrijevanje. Rilke stoga piše: "... 
volite svoju samoću, i snosite bol, 
koju vam ona zadaje." 

U životu nema jamstava da će naša 
potreba za bliskošću s drugim 
ljudima biti ostvarena. Neki se rijetko 
osjećaju usamljenima, neki nikada, 
no ima i onih koji su većinu vremena 
usamljeni. Usamljenost nas pogađa 
u svakodnevnom životu ili kad nas 
uhvati kriza. Svi doživljavamo 
usamljenost, ali ne na isti način. Tek 

manji broj ljudi doživljava 
usamljenost kao ozbiljan problem 
tijekom duljeg razdoblja. Neki ljudi 
osjećaju usamljenost u raznim 
situacijama i toliko često da se može 
nazvati kroničnom. Periodična 
usamljenost nedvojbeno je 
neugodna i bolna, no s njome je 
moguće nositi se. Nasuprot tomu, 
kronična usamljenost potkopava 
same temelje osobe. 

Filmski primjer takvog slučaja 
nalazimo u liku Travisa Bicklea, 
protagonista filma "Taksist" Martina 
Scorsesea, koji kaže: "Usamljenost 
me posvuda prati cijeli život. U 
barovima, u autima, na pločniku, u 
dućanima, svugdje. Nema izlaza. 
Stvoren sam usamljen." Posljednju 
rečenicu scenarist Paul Schrader 
preuzeo je iz istoimenog eseja 
Thomasa Wolfea. Treba istaknuti i to 
da je Adamova usamljenost prvo što 
se Bogu nije svidjelo nakon stvaranja 
svijeta: "I reče Jahve, Bog: Nije dobro 
da čovjek bude sam." Ista tema 
provlači se kroz biblijske tekstove. U 
Psalmima David se tuži kako nitko za 
njega ne mari. A Propovjednik 
naglašava koliko je teži život samcu.
I rijetko tko je bio usamljeniji od Joba, 
osim možda Krist na križu.

Svi mi u sebi imamo podvojenost, 
odnosno antagonizam u odnosu 
prema drugima jer istodobno imamo 
potrebu za njima i potrebu da se od 
njih udaljimo te da budemo 
prepušteni sami sebi. Kant je to 
dobro opisao izrazom "nedruštvena 
društvenost". Oba pola tog 
antagonizma imaju svoju 
usamljenost; jedan se doživljava 
negativno, drugi pozitivno. Ta 
podvojenost očituje se u različitim 

(TIM press, Zagreb 2017.; s norveškoga
preveo Mišo Grundler)





opisima usamljenosti, koji mogu 
imati izraženo negativan ili izraženo 
pozitivan predznak. Neobično je da 
jedan te isti fenomen može biti 
opisan tako proturječno. Byron u 
"Childeu Haroldu" naziva samoću 
stanjem "kada smo najmanje sami". 
Milton u "Izgubljenom raju" piše da 
je "samoća kadšto ponajbolje 
društvo". S druge strane, Ambrose 
Bierce u "Đavoljem rječniku" pojam 
"samoća" opisuje definicijom: "Biti u 
lošem društvu." A Samuel Butler 
definira melankolika kao osobu koja 
je završila u najgorem mogućem 
društvu – svojem vlastitom. Ti pisci 
teško da pišu o istoj pojavi, premda 
se služe istim pojmovima.

U engleskom jeziku postoji razlika 
između usamljenosti (loneliness) i 
osame (solitude). Isprva su se ti 
pojmovi koristili kao istoznačni, no s 
vremenom se iskristalizirala
razlika pa se usamljenost obično 
smatra negativnom, a osama 
pozitivnom pojavom. Postoje 
međutim i iznimke poput turobne 
pjesme "Solitude" ("Osama") Dukea 
Ellingtona, u kojoj pripovjedača 
progone sjećanja na preminulu 
voljenu, a očaj ga toliko obuzima da 
se pribojava gubitka razuma. U 
norveškom jeziku imamo samo jedan 
izraz za usamljenost (ensomhet); ne 
postoji dihotomija loneliness i solitude 
pa ne možemo na taj način iskazati 
mislimo li na pozitivnu ili negativnu 
pojavu. Nadam se ipak da će iz 
konteksta biti jasno mislim li na 
pozitivne ili negativne aspekte. U 
psihologiji i sociologiji o usamljenosti 
se piše uglavnom u negativnom 
smislu, dok u filozofiji situacija nije 
tako jednoznačna. Uvijek se možemo 
nesvjesno otuđiti, ali teško da 
možemo nesvjesno postati 
usamljeni, jer je usamljenost
definirana kao nelagoda i bol zbog 
nedostatka bliskosti s drugim 
ljudima. Čežnja je sastavni dio 
usamljenosti. Čežnja znači žudnju za 
premošćivanjem mentalne i fizičke 
udaljenosti od osobe do koje nam je 

stalo. To je potreba za nečijom 
nazočnošću; za preminulim 
prijateljem ili članom obitelji,
za djetetom koje se odselilo, za 
roditeljem koji je na putu, za 
partnerom koji nas je ostavio.
Riječ može biti i o potrebi za većom 
bliskošću s osobom koja je kraj nas, 
kao npr. u braku u kojem su se 
supružnici udaljili jedno od drugog. 
Čežnja može biti i neodređena, kad 
imamo potrebu biti blizu nekome bez 
jasne predodžbe na koga mislimo. 
Bez takve bolne čežnje čovjek može 
biti sam, ali nije usamljen. Nekim 
ljudima dijagnosticirana je "socijalna 
anhedonija". Takvi pojedinci nemaju 
potrebu za društvenim kontaktom i 
po tome se razlikuju od ljudi sa 
socijalnom fobijom koja je 
ambivalentna u smislu da se osoba 
pribojava društvenog kontakta, ali 
ga istodobno želi. Osoba sa 
socijalnom anhedonijom ima slabu ili 
nikakvu potrebu za društvenim 
kontaktom pa stoga nije podložna 
doživljaju usamljenosti. Usamljenost 
je, kao što smo rekli, emocionalna 
reakcija na neispunjenu potrebu za 
povezanošću s drugim ljudima. 
Treba imati na umu da je 
usamljenost osjećaj, jer je se često 
brka s drugim pojavama, ponajprije 
sa samoćom. Samoća i usamljenost 
dvije su različite pojave, logički i 
empirijski neovisne jedna o drugoj. 
Usamljenost možemo opisati kao 
društvenu apstinenciju: osjećaj 
nelagode koji nam govori da naša 
potreba za odnosom s drugima nije 
zadovoljena. Mogli bismo to čak 
nazvati osjećajem socijalne gladi. Ili
socijalne boli. Taj osjećaj socijalne 
boli blizak je fizičkoj boli, a čini se da 
se one prenose istim živčanim 
putovima. Kao i tjelesna, socijalna 
bol navodi nas na izbjegavanje izvora 
boli, to jest socijalizacije. Uviđamo i 
da postoje određene karakterne 
osobine povezane s usamljenošću 
koje otežavaju povezivanje s drugim 
ljudima. Usamljenost, dakle, samu 
sebe produbljuje.

 





"Opasno je kad se čovjek nađe sâm, okružen 
tišinom tuđeg neprisustva, više je strahova i 
čudnih razgovora sa sobom. Samo, kako da ti 
to sve kažem? I kako da objasnim sebi, tebe 
se to ne tiče, što nekad teško podnosim ovu 
usamljenost, a nekad mi je draža od svega, 
ne bih je dao nizašto."

 Meša Selimović, "Magla i mjesečina"



"Opasno je kad se čovjek nađe sâm, 
okružen tišinom tuđeg neprisustva, više 
je strahova i čudnih razgovora sa sobom. 
Samo, kako da ti to sve kažem? I kako da 
objasnim sebi, tebe se to ne tiče, što 
nekad teško podnosim ovu usamljenost, 
a nekad mi je draža od svega, ne bih je 
dao nizašto."

 Meša Selimović, "Magla i mjesečina"
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